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,Das innere Lot"

Im Morgenddmmer

ndhert sie sich von weit her
ich bin auf dem Weg.

Uberall Bliten

sie gleiten nieder

himmlisch - die gottliche Lust,
Ganz neu wird der Tag

in unzahligen Farben

beginnt er das Spiel.

Tagebuchaufzeichnung vom 26, Oktober 2001
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Es gibt nur eine Methode, um Bilder zu
verstehen - nicht versuchen, sie zu
interpretieren, sondern sie so lange
anschauen, bis das Licht hervorbricht.

Simone Well, Cahiers Il,'

.70% der Stadtfliche von Caracas sind illegal besiedelt, und 80% der
venezolanischen Kinder kommen auBerehelich zur Welt. Ganze Stadtteile
von Rio de Janeiro sind extraterritoriale Gebiete, die der Kontrolle der
Staatsmacht enfzogen sind. Gleiches gilt kurioserweise auch fur viele
Gefdangnisse. Die kolumbianische Guerilla hat staatsfreie Zonen von der
GroBe der Schweiz errichtet. Die Einwohnerzahl der meisten Megastddte
ist selbst den Blrgermeistern nicht bekannt, und Stadtpldne, sofern sie
uberhaupt existieren, sind binnen Jahresfrist veraltet,™?

Ich erinnere mich an Gesprache mit der Kunstlerin Irmengard Schopf Gber
gesellschaftliche Entwicklungen in Europa und der dritten Welt, an sehr
engagierte und klare Positionierungen die Armut und den Hunger betref-
fend. Und wie ein Leitfaden durch die Jahre unserer Begegnung sehe ich
alle Schilderungen, Diskussionen und Argumente getragen von einem
HochstmaB an ethischer Haltung, die in einem unerschutterlich scheinen-
den christlichen Weltbild fuBt.

Unsere zahlreichen Besuche im Laufe unserer langjahrigen Freundschaft
mit Karl und Irmengard Schépf in Zams sind immer zu einer Begegnung mit
Personlichkeiten geworden, die sehr aufmerksam ihre Umgebung wahr-
nehmen, die informiert sind Gber das, was in der Kunst geschieht aber auch
uber das, was in der Welt vor sich geht. Als Kosmopoliten und Intellektuelle
habe ich das Ehepaar Schopf kennen und schétzen gelernt,

" Simone Weil. Cahiers Il Minchen 1994, Seite 285
! Alfons Hug, Bilderschmuggler im Niemandsland der Kunst, Biennale von Sao Paulo, 25, Sept, - 192, Dez. 2004
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Bei den regelmdBigen Besuchen im Atelier von Irmengard Schopf konnte
ich in unzahligen Blattern, auf Leinwdnden und in Tageblchern Spuren
dieser Haltung erkennen, die fUr mich immer wie eine Konzentration von
dem war, was wir oft lange besprochen hatten. Verdichtet, geronnen zu
einemzeitlosen Statement. Joseph Beuys spricht in diesem Zusammenhang
von der efhischen Verpflichtung des Menschen, wenn er meint:” Der freie
Mensch ist selbst ein Weltenschopfer, und er erlebt, wie er die Schépfung
fortsetzen kann. Das ist seine ganze Verantwortung. **

Ihre Arbeit erscheint mir bis heute wie ein Kondensat all jener Uberlegun-
gen, Erfahrungen und Geflhle, die die Kunstlerin beschdaftigen und bewe-
gen. Permanent und diszipliniert wird in diesem Atelier an einer authenti-
schen Form fUr eine alles tfragende Philosophie gearbeitet, Dabei scheint
bei all dieser Konzentration ihre Arbeitsweise eine leichte, schwebende,
eine die nicht krampfhaft versucht das Wesentliche festzuhalten, sondern
es umkreist und andeutet,

Diese Arbeiten haben nichts Behauptendes, nichts Belehrendes, aber in
ihrer Ruhe und Klarheit zielen sie immer auf das Wesentliche, wie im Bild
.Ho Thanatés (griech. der Tod)- Die Todin®, (Ei-Oltempera und Ol auf Lein-
wand 75 x 80 cm)’. Es ist der Versuch die Begegnung zwischen Leben und
Tod, zwischen Materialitat und Transzendenz in eine materielle Form, auf
die Leinwand zu bringen und steht damit stellvertretend flur den Menschen
an sich und seine Auseinandersetzung mit dem unausweichlichen Tod.
Das Bewusstsein des Todes, das uns von allen Geschopfen des Universums
abhebt, und die daraus resultierenden Entwicklungen, der Beginn der
Kultur und Religion gleichermaBen.

Eine dunkle sich aufrichtende Silhouette mit hellern, fleischfarbenem Kern
im linken Bildteil, erhebt sich aus einer erdfarbenen bis olivgrinen Basis, Es
erinnert an eine korperliche Gestalt mif leichtem Kontakt zum Grund aus

'Wolfgang Zurndick, Uber das Denken bei Joseph Beuys und Rudalf Steiner, Basel 1995
* Abgebildet im Katalog Irmengard Schapf, Einblicke, erschienen im Elgenverlag, , Zams, 1991
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O, Eilitempera auf Leinwand
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dem sie wachst - den sie verlasst? Keine wieder erkennbare Gestalt, kein
Erkennungsmerkmal einer konkrefen Person vielmehr eine Chiffre far
Irdenes und Fleischliches gleichzeitig. Vielleicht ein Schatten. Diese Gestalt
sieht sich einer zentral im Bild liegenden dunklen, groBen amorphen Form
gegenuber. Dieses schwebende, rofbraune Dunkel dominiert die Bildmit-
te, drangt alles andere an die Peripherie. Durch eine wie eine Aura an-
mufende Umgebung dieser amorphen Form gewinnt diese an Bild-
bedeutung, wirkt dunkler als sie ist, dunkler noch als das Schwarz im
fleischfarbenen Bildraum. Und genau dort, wo das WeiB des Bildgrundes
fast blendet, bertuhrt diese amorphe Form die stehende Gestalt.

Nicht ohne Dramatik trifft hier Substanz und Materialitah auf Atmosphdare
und Energie und sprengt die Grenzen des Beschreibbaren. Scheinbar
muhelos gelingt es der Kunsflerin Assoziationen zu wecken, die fief
berthren.

Irdisch-dunkle Materialitét imn Kontrast zu einermn nahezu substanzlosen
Hintergrund. Oder Ist hier die schwarze Farbe schon zu sehr interpretiert als
Substanz, als Masse? Ist es ein Schatten oder gar ein Durchblick in die
Weiten des Alls? Eine Verkehrung der Substanzen im Moment des Todes,
das Unbegreifliche wird Bild und damit fassbar.

In diesem Bild spiegelt sich die Urheberin wider als lebendiger Teil der
europdischen Kulturgeschichte und ihr vertrauter Umgang mit Mystik und
Metaphysik. Das Hell- Dunkel, die ausgewogene Bildkomposition, die
Dramaturgie stehen einer Rhythmik und einer Ursprache gegenuber, die
einerseits Zeugnis geben vom langjahrigen Leben der Kunstlerin in Afrika,
und andererseifs Anklénge an die Philosophie der Postmoderne sind.

Dieser schon angedeutete Umgang mit dem Unausweichlichen, dem Tod
und die daraus sich bildende Basis fur menschliche Kultur schliechthin, die
darauffolgende Enfstehung von Kunst aus dem Kult, wie es Hans Belting
formulierte, lassen uns die Bilder aus den letzten Jahren von Irmengard
Schopf besser verstehen,
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In einem ihrer Psalterbilder - in Entsprechung zu den miftelalterlichen lilust-
rationen die die Psalmen Davids aus dem Alten Testament versténdlich
machten - schreibt Irmengard Schopf handschriftlich ein Zitat aus Rainer
Maria Rilke .Mit diesem Hinfluten, mit diesem Munden - in breiten Armen
ins offene Meer - mit dieser wachsenden Wiederkehr will ich dich beken-
nen, will ich dich verkinden wie keiner vorher™.

In diesen kleinformatigen, sehr persénlichen, ja intimen Bekenntnissen auf
Papier nehmen wir Betrachter teil an der lebendigen Glaubenswelt der
Kanstlerin. Die aneinandergereinhten Bilder wirken wie Momentaufnahmen
psychischer Befindlichkeit im Hier und Jetzf, erwecken den Anschein von
Untersuchungen und Uberlegungen aus verschiedensten Blickwinkeln,
die die Kunstlerin anstellt und muten an wie das ,Einfangen des unbe-
grenzten Raumes im kleinen Rahmen des Bildes. Bild und Fenster.™® Hier
vermischen sich auf engstem Raum Gewebe aus feinen Strichen und
leichten Farbakzenten mit geschriebenem Wort, wenn da steht: . das Wort
ist Fleisch geworden. SARX - Fleisch, Die vollkommene Ndahe und endguilti-
ge Verschmelzung der Gofteswelt mit der Menschenwelt.”

Erdig und archaisch mutet die Bildserie ,Stickwerk™ an.In densieben hoch-
formatigen Leinwandbildern freffen grafisches und malerisches unmittel-
bar aufeinander. Auf ungrundierter Leinwand dominieren Rot- Téne in
verschiedensten Abstufungen, die von spontanen, an Schrift erinnernden
Botschaften in weiB und schwarz bezeichnet werden. Die Vielschichtigkeit
zwischen Malerei und Grafik, das Zusammentreffen beider Elemente im Bild,
vermitteln die suggestive Kraft dieser Bildschopfungen unmittelbar.

Herta PUmpel

* Simeone Weil, Cahiers lll, MUnchen 1996, Seite 373
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.Denn meines Erachtens gibt es

fur das denkende Wesen

keinen entscheidenderen Augenblick als der,
wo ihm gleichsam die Schuppen

von den Augen fallen und es entdeckt,

dass es nicht einsam in den Eindden

des Weltalls verloren ist,

sondern dass ein universeller Lebenswille

in ihm zusammenstromt

und sich in ihm vermenschlicht,*

Pierre Teilhard de Chardin,
Der Mensch im Kosmos, C.H. Beck, Minchen, 1959,5.9
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Auf den folgenden Seiten: Mischtechnik auf Papier, 20 x 20 cm
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Durch alle Geschdpfe ohne Ausnahme belagert uns das Gottliche,
dringt in uns ein und durchknetet uns.

Wir hielten es fur weit entfernt und unzugdanglich,

und siehe, wir sind in seine glihenden Schichten getaucht.

Pierre Teilhard de Chardin, Der géttliche Bereich, Olten und Freiburg im Breisgau 1962, 5. 135
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Der Mensch wurde zum Menschen
als ihm das Nutzlose unentbehrlich wurde,

Chinesisches Sprichwort



Sttckwerk |, Ol auf ungrundierter Leinwand, 75 x 40 cm
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Sttckwerk II, Ol auf ungrundierter Leinwand, 75 x 40 cm
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Stiickwerk Ill, Ol auf ungrundierter Leinwand, 75 x 40 cm
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Stiickwerk IV, Ol auf ungrundierter Leinwand, 75 x 40 cm
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Sttickwerk V, Ol auf ungrundierter Leinwand, 756 x 40 cm
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Sttickwerk V1, Ol auf ungrundierter Leinwand, 75 x 40 cm
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Sttickwerk VI, Ol auf ungrundierter Leinwand, 75 x 40 cm
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Tao ist ewig Nicht - Tun,
und doch bleibt nichfs ungetan.

37. Spruch des Tao-te-king
Manesse Verlag, Zurich, 1959, Seite 104
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Unser Gesprdach fand im Atelier von Irmengard Schopf am 14, Mdrz 2006 in
Zams statt, Irmengard erzdhlte mir voll Freude, dass sie sich nach zwei HUf-
foperationen in den letzten Jahren wieder uneingeschrankt bewegen
kénne. Sie strahlte vor Freude, ihre Augen blickten sehr aufmerksam,
manchmal kam ein schelmisches Ldcheln Uber ihre Lippen, dann wieder-
um verlieh sie ihren Worten mit ernster Miene Nachdruck.

H: Irmengard, ich hab gerade nachgerechnet, du malst nun schon seif
sechs Jahrzehnten,

I: Ja, das stimmt.

H: Wie war das am Anfang, wie ist die Entscheidung gefallen zu malen, gab
es da ein besonderes Erlebnis oder gab es da ein Bild, das deine Ent-
scheidung Malerin zu werden, reifen lieB? Oder ist es einfach so passiert?

I: Ich habe dir schon einmal erzahlt, dass mein Vater sich in seiner Freizeit
zurtckgezogen hat und nach Postkartfenmotiven gemalt hat. Ich hab das
gesehen und hab mir gedacht das téte ich nie, ich wirde es selbst malen.
Ilch muss hinzuflgen, dassich nach der Matura den verpflichtenden Arbeits-
dienst in Dornbirn bei der Post gemacht habe und da habe ich aus dem
Fenster des Postamtsgebdudes hinausgeblickt und diesen Fensterblick
gezeichnet. Es waren die alltGglichsten Dinge, die mich interessierten auf
Papier festzuhalten, Dann habe ich Agquarelifarbe genommen und da sind
dann die ganz frihen Dinge. die du ja kennst, entstanden.

H: Du hast dann die Umgebung deines Heimatortes fur Studien, Zeichnun-
gen und Aquarelle genUtzt.

I: Ja, ich habe die Motive dieser frhen Zeichnungen aus meiner unmittel-
baren Umgebung genommen. Dann ist mein Vater mit 56 Jahren an einem
Herzinfarkt gestorben, was fur mich ein groBer Einschnitt war. Mich hat dann
das Zeichnen nie mehr losgelassen und dann kam das Malen dazu und
damit die Farbe.

H: Zur Farbe hast du, wie mir scheint, einen besonderen Bezug.
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I: Ja, das ist richtig.

H: Ja und wie kam es dann zu deiner Entscheidung nach Wien zu gehen?
l: lch hatte an der Universitdt Innsbruck eine Kollegin aus Hall und wir ent-
schieden uns gemeinsam, uns auf der Akademie in Wien zu bewerben.
Meine Mutter war natlrlich sehr fraurig, da sie nach dem frihen Tod mei-
nes Vaters allein war, sie wollte mich Uberzeugen Lehrerin zu werden und
zu Hause zu bleiben.lch aber hatte mich entschlossen nach Wien zu gehen
und war hochmotiviert, Ich wurde in die Meisterschule fur Grafik bel
Prof. Martin aufgenommen.

Du kennst die Geschichte, es war 1942, ich war sechs Wochen an der
Akademie, hab den Betrieb kennen gelernt und die Menschen, die dort
ein und ausgingen und aufgrund einer ganz plétzlichen, inneren Entschei-
dung wegzugehen, habe ich die Akademie der bildenden Kunste verlas-
sen und habe Vorlesungen auf der Philosophischen Fakultét gehért, Ich
habe mich eigentlich in Wien sehr wohlgefuhlt, ich kam aus dem kleinen
Ort Lauterach und war in einer ganz neuen Welt.

H: Gut nachempfinden kann ich Deine Entscheidung auf der Philosophie
Vorlesungen zu héren, denn wenn man heute Dein Werk betrachtet, dann
hat man immer das Gefuhl, dass Du versuchst, hinter die Dinge zu blicken.
Es ging und geht Dir bis heute nicht um Abbildung, sondern urm das was
dahinter steckt. Das ist ja der philosophische Ansatz schlechthin.

I: Jo, das ist der Einstieg, so ist es. Ich hab damals schon den Karl Schépf
kennen gelernt und mir war es dann ein Anliegen zurick zukommen nach
Innsbruck, weil Karl sein Studium als Arzt fertig gemacht hat.Wir haben dann
im Jahr darauf schon geheiratet, mitten im Krieg 1943, Der Krieg war etwas
Irrationales fur einen jungen Menschen. Was ist Krieg? Warum Krieg? Wir
waren dann natdrlich sehr gllicklich als unsere Tochter 1944 zur Welt kam,
Karl war zu dieser Zeit mitten in den Kdmpfen von Monte Cassino'. Trotz
allem war es eine glickhafte Zeit, die Lebensfreude Uberwiegt .bei einem
jungen Menschen

H: Dieser Entschluss von der Akademie wegzugehen und dich nicht in den

' Monte Cassing, 1944, Aguarell auf Bitten, abgebildet im Katalog . Irrmengard Schépf, Einblicke”,
erschienen 1991 im Eigenverlag, Zams 1991
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Befrieb integrieren zu lassen beschreibt eigentlich den Statfus, den du bis
heute hast. Du bist nicht involviert, aber eine sehr genaue Beobachterin,
du kennst die Stromungen der zeitgendssischen Kunst und du weiBt was
passiert. Diesen besonderen Status hast du lebenslang, das zeichnet dich
aus.

H: In einer friheren Publikation habe ich nachgelesen: ,Ich habe erfahren
dass es ganz wichtig ist allein zu sein und zu arbeiten. Jeden Tag aufs Neue
und oft ist es muhevoll. Wichtig sind die Gedanken, das Schauen und das
Lesen.” Das beschreibt Deine Arbeitshaltung jeden Tag etwas zu fun. Sehr
diszipliniert und regelmagig.

l: Jeden Tag um es manchmal besser, manchmal weniger gut zu machen
und manchmal auch gar nichts zustande zu bringen.

H: Wichtig sind die Gedanken sagst du. Jetzt sind wir bei deinem geistigen
Hintergrund, den philosophischen Problemen und Fragestellungen. Hier ist
Teilhard de Chardin zu erwdhnen, der einen zentralen Platz in deinem Welt-
bild einnimmif.

I: Er ist mir ganz wichtig. Stell dir vor, man hat ihn beauftragt den Darwinis-
mus zu hinterfragen, bzw. in Frage zu stellen und dabei entwickelt er sein
Gedankenmodell der Schopfung, wobei die Evolution Teil der Schépfung
ist. Und da ist Christus als Mittelpunkt.

H: Das heiBt, alles entwickelt sich und auch der Menschwerdungsprozess
ist standig in Bewegung. Doch wenn man Tageszeitungen liest in denen die
globalen Konfliktherde, die wirtschaftlichen Missstande in Drittlédindern und
die Umweltprobleme erortert werden, dann hat man oft den gegenteili-
gen Eindruck.

I: Trotz allem kommt mir vor, dass alles standig weitergent sich enfwickelt.
Zum Positiven hin entwickelf.

H: Deine zutiefst empfundene, positive Einstellung in den géttlichen Schép-
fungsplan ist fur mich, bei allen unseren Begegnungen, sehr aufbauend.

I: Dartiber binich froh. Wir Menschen entwickeln uns weiter und unser Bewus-
stsein erweitert sich.

I: WeiBt du ich glaube, das gréBte, das uns geschenkt ist, ist das Leben. Das
Leben aus dem du schépfen kannst. Wenn ich so ein Bild anschaue, wie
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dies hier, Geburt oder Neubeginn, da liegt viel drinnen. Weil ich es selbst
eflebt habe.

H: Irmengard, du bist Mutter von funf Kindern. Als Frau, die Kinder gebdart,
ist man noch tiefer eingefangen in den Kreislauf von Werden und Verge-
hen.

Dieses spezifisch weibliche, die Passivitat, das Zulassen ist ein Wesensmerk-
mal deiner Geisteshaltung und hat sehr wohl auch eine Entsprechung in
der Art und Weise deines Malens. Nichts erzwingen wollen.

I: Die Dinge geschehen lassen und gleichzeitig wissen was geschieht, ist
gut.

H: Das Herangehen an eine Landschaft beispielsweise, wie du zentrale
Bildelemente in flieBender Aquarellifechnik auf dem Blaft festlegst, und es
dir im selben Moment scheinbar mUhelos gelingt, diese Diskrepanz
zwischen festhalten und loslassen aufzuheben.

I: Und ich dann Uberrascht bin, was letztendlich herauskormmt.

H: Gibt es bei dir eine klare Konzeption des Bildes vor seiner Entstehung?
I: Nein, aber es drangt mich immer wieder efwas Neues zu beginnen.

H: Diese Haltung scheint mir ganz wichtig zu sein. Gerade heute, wo man
meint alles steuern zu kénnen,

Du warst 17 Jahre in Afrika, ich stelle mir vor, obwohl ich nie in Afrika war,
dass das Lebensgeflhl dieser Menschen deiner Auffassung von Leben sehr
ahnlich ist. Der Mensch als Teil einer Schopfung, der man sich fugen muss.
I: Einer der zentralen Satze, den man in Tansania immer wieder gehort hat,
war ,shauri ya Mungu™ angesichts eines Ungllcks, oder im Krankenhaus in
Ifakara, das Karl aufgebaut hat, ,.shauri ya mungu®, das heilt Gbersetzt: ,Es
ist die Angelegenheit Goftes." In schwierigen Situationen, wenn jemand
gestorben ist und man ihre Leidensschreie das .Kilio" gehort hat, hat man
dennoch gewusst, dass sie wohl aufgehoben sind in ihrem Gottesbegriff,
Das hat mich sehr beeindruckt.

Dieses geschehen lassen, lass den nachsten Tag kommen. Das ist bei uns
ganzlich verloren gegangen,

H: Die Ruhe, Gelassenheit und Angstfreiheit den ndchsten Tag kommen zu
lassen, das sind zentrale Botschaften, die du mit deinen Bildern aussendest.
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I: Du erinnerst Dich an die Ausstellung bei den Kulturtagen in Zams, wo ich
meine groBen Bilder ausstellte, die heiBen ,lch werfe meine Freude wie
Vogel an den Himmel*, das ist ein afrikanisches Gebet. Das Erwachen eines
neuen Morgens beobachten und sich selbst als Teil dieser Schopfung
begreifen, das beschreibt diese meine Grundhaltung.

H: Unterstltzt wird diese Grundhaltung bei dir durch deinen Glauben,

I: Ja sehr. Deshalb bin ich auch so glucklich, dass ich im katholischen Glau-
ben aufgewachsen bin.

H: Wie war das in Afrika? Du als Katholikin friffst mit der afrikanischen Natur-
religion zusammen. Gab es da Gesprache oder Berlhrungspunkte Uber
Gott oder Religion? I: Eigentlich haben wir Uber die einfachsten Dinge des
Lebens gesprochen, wie es ihnen geht und wie viele Kinder sie haben, oder
uber inre handwerklichen Produkte. Ich bin eigentlich nie direkt auf diese
Haltung eingegangen, dass ich mir gedacht hab, eigentlich sollite man
rnissionieren.

H: Gibt es da einen geistigen Austausch?

I: Den gibt es sicherlich, aber auf einer anderen Ebene. Ich wei noch gut
wie mich Prof. Mackowitz, der ehemalige Vorstand des Institutes fur Kunst-
geschichte an der Universitat Innsbruck, gefragt hat, wieso malen sie
eigentlich? Ich hab gesagt, dafur dass ich malen muss, kann ich nichfs, ich
empfinde es als Gnade. Und diese Gnade spuren Naturvolker genauso,
H: So empfinden sie sich selbst auch. Gnade ist eigentlich ein universeller
Begriff und vor diesem Hintergrund gibt es dann BerUhrungspunkte zwi-
schen den verschiedensten Kulturen.

H: Wie bist du eigentlich mit der Einsamkeit in Afrika umgegangen? Du warst
ja doch abgeschnitten von Europa.

l: Ja, es war schdn und gut so, vor allem konnte ich in dieser Einsamkeit
wichtige Entscheidungen freffen. Aber ich war auch immer sehr neugierig
wenn wir auf Urlaub in Europa waren und ich groBe Ausstellungen besu-
chen konnte, Zum Beispiel im Kunsthaus Zurich oder in MUnchen.

H: Wahrend dieser Zeit in Afrika hast du mehrere Arbeiten im &ffentlichen
Raum, u.a. im St. Francis Hospital in Ifakara und in der St. Peters Church in
Dar es Salaam gemacht.
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l: Das war eine groBe Herausforderung. Die Entscheidung mich zu frauen
herauszutreten, der Offentlichkeit auszusetzen und diese 12m lange Wand
an der AuBenfassade der St. Peters Church zu gestalten. Die Afrikaner
haben viel dartber diskutiert, Sie haben sich gewundert Uber die leuch-
tenden Farben und Uber die Haltbarkeit der Farbe. Die Umgebung der St.
Peters Church hat nichts farbiges, nahezu keine Vegetation, und da wirken
meine Farlbben sehr frisch.

H: Hast du auch mit afrikanischen Erdfarben experimentiert?

I: Ener nicht, ich habe mich lieber auf das verlassen, was ich kannte. Aber
fasziniert haben mich die Farben Afrikas, das Ocker, das Braun und das
leise Grun der Regenzeit. Besonders aber das Ocker der Massai.

H: Die intensive Farbigkeit und Fllle Afrikas spirt man bis heute in allen
deinen Bildern.

I: Mich hat das sehr beeindruckt,

H: Dein Mann Karl Schépf hat als Arzt in Ifakara in Tansania ein medizini-
sches Zentrum aufgebaut. Du warst immer an seiner Seite und hast aber
auch gleichzeitig konsequent an deinem eigenen Bilderkosmos gearbei-
tet. Wie ist das Verhdltnis von Karl zu dir als Malerin?

I: Karl hat mich immer, schon von Beginn an, mit allen Kréften unterstutzt
und daflr bin ich ihm sehr dankbar. Er war immer erster Gespréchspartner
und kritischer Menftor.



Karl und Irmengard Schopf

Foto: Lechner/Echo



IRMENGARD SCHOPF

BIOGRAPHIE;

1923
1941

1943
1944
1945
1946
1948
1949
1953

1958
1969
1974
1981
1985
1986

geboren in Lauterach, Vbg.

Studium der Philosophie in Innsbruck und Wien

Zeichenunterricht bei Max von Esterle Aufnahme an die Akademie
der bildenden Kunste Wien (bei Ernst August von Mandelsloh und
Christian Ludwig Martin)

nach 5 Wochen Austritt aus der Akademie aus Unbehagen gegen
den akademischen Lehrbetrieb

Heirat mit Karl Schopf

Geburt der Tochter Erdmut Elisabeth
Ubersiedlung nach Zams, Tirol

Tod des Sohnes Karl Christoph
Geburt des Sohnes Reinhard
Geburt des Sohnes Hermann

Aufbruch nach Ifakara, Tansania Beschdaftigung mit Kisuaheli und
afrikanischer Kulturgeschichte 1954 Geburt des Sohnes Kori

Reise nach Sudafrika
RUckkehr nach Zams
Ubersiedlung nach Serfaus
zurlck nach Zams

Reise nach Somalic

funfmonatiger Aufenthalt in Tansania

Irmengard Schépf lebt und arbeitet in Zams
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AUSSTELLUNGEN:

1956
1958
1964
1966
1973
1973
1974
1976
1977
1984
1988
1991
1992
1993
1995
1997

1999

2000
2002

2003
2003

2004

2005

Kunsthistorisches Institut der Universitat Innsbruck
Kunst des Oberlandes, Landeck
Nonnengalerie Ifakara, Tansania

Kleiner Stadtsaal, Innsbruck

Stadtturmgalerie

10 KUnstler aus Zams, Galerie Elefant, Landeck
Tiroler Sommer, Congress Innsbruck

Gadlerie Elefant, Landeck

Stadtische Galerie, Lienz

Galerie Elefant, Landeck

Stadtturmgalerie, Innsbruck

SchloB Landeck

Gym Galerie, Landeck

Stadtblcherei Landeck

Arztekammer, Innsbruck

Tiroler Kunstpavillon, Innsboruck ,.Kairos. Neue Arbeiten.”
Rabalderhaus, Schwaz ,Zyklen”,

Bildungshaus St. Michael, .Neue und nie gezeigte Bilder”,
St. Michael am Brenner

Inngalerie Kufstein, ,Bilder geschehen lassen”

Theologische Fakultat der Universitat Innsbruck, Kunst im Gang,
.Gelst in Welt”

Kunst im Rohnerhaus, , Lauterach, ,Malerei und Grafik”

Kulturtage Zams, Irmengard Schédpf,
Jlch werfe meine Freude wie Vogel an den Himmel”

Kunst im Rohnerhaus,
.Der Glaube im 20. Jahrhundert - Dialog”, Lauterach

Villa Claudia, ,Neuere Arbeiten”, Feldkirch
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ARBEITEN IM OFFENTLICHEN RAUM:

Spitalkapelle St. Francis Hospital, Ifakara: 1960 Kreuzwegstationen,
Keimfarbbe auf Beton Kreuz des Damian, Keimfarbe auf Beton

Rural Aid Centre Ifakara, St. Francis Hospital, Ifakara: 1961
Forschungszentrum: Wegweiser, Sgraffito, 2 x 3 m Gemeinschaftshaus:
Trommiler, Sgraffito, 2 x 3 m Studentenwohnhouser: 10 Tierembleme, Keim-
farbe auf Hartfaserplatten, 120 x 60 cm

Hauptkirche Kwiro: 1961 Die Heiligen von Uganda, Keimfarbe auf Jufe,
200 x 100 cm

Kirche St. Peter, Dar es Salaam: 1963
Berufung des Petrus, Keimfarbe auf Beton, 3,50 x 12 m HI. Geist,
Taufkapelle, Keimfarbe auf Beton

Arbeiten befinden sich in Besitz von: Land Tirol, Vorarlberger
Landesmuseum Bregenz, Stadt Landeck, Gemeinde Zams, Tropeninstitut
Basel und in Privatsammlungen in den USA, in Tansania, England,
Deutschland, Schweiz und Osterreich
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